-

SQNHINMAUN —JNS.
o . ..._... ....‘. A&WW

N,
PR e
e
gt
>




HAYVANLARI, INSAN VE DOGA
BUTUNLUGUNDE SANAT ILE
ANLAMAK

ELMAS DENiz

en kiigiik bir kasabada biiyiidiim. Bizim 45

mere karelik evden denize dogru kii¢iik bir
patikadan, boégiirtlen calilarinin, sazliklarin, yar1
sulak sonra kurak kuru ot bolgelerinerinin arasin-
dan denize giderdik. Yolda ayrik otu, pitrak, yaba-
ni nane, karg, siyah domatese benzeyen tohumlu
bitki ve isimlerini bilmedigim ama ¢ok iyi tani-
digim gesitli bitkileri incelerdim. O patika yolda,
adim bas1 gegen yilanlardan korkumuzdan stirekli
ses ¢ikararak yiirtirditk. Dereden kaplumbagalar
gecerdi, [insanin]koluna bacagina durmadan ya-
pisan sineklerden boceklerden huylana huylana
ylriirdiik. Balik tutmaya veya yaz ise yiizmek igin
yarimadanin karsisinda olurduk. Gryneion isimli
antik bir kent bulunan bu yarimadanin sig ve ufa-
cik korfezinden pinalar ¢ikartirdik. Bir derenin as-
linda denize dokiildiigii bu arazide topragi kazinca
siklikla danaburnu ¢ikardi. Dut agaglarinda mu-
hakkak osuruk bocekleri, camlardak circir bocek-

leri, derede siyah minareler ve ugusan helikopter
bocekleri olurdu. Aksamlari 1518a toplanan bocek-
ler ganiydi, ozellikle iri kahverengi tizerine beyaz
boyalar damlamig gibi bir kinkanatli olanini gok
ilging bulurdum. Atesbocegini ise hayatimda ilk ve
son kez 1988 yilinda gordiim, 7 yasindaydim. Bu
hayvanlarin yaninda evin yanindaki insaatin kire¢
variline diigen kavak yapraklarini da iyi hatirliyo-
rum. Allah allah bu da nereden ¢ikt: demeyin, in-
san iste, boyle tuhaf seyleri de tutuyor hafizasinda.
Kirecin i¢inde incecik bir agik yesil renk yayard:
etrafina.

Tavuklarimiz vardi. $u giin bile sehrin ortasinda
yolda yiiriirken hava kararmaya bagladiginda “ki-
mesin kapisini kapatmamiz gerekiyor” diye arada
aklima gelir. Gece kapatmayr unutursan sansar
hepsini yer. Ufukta, tam da derenin yayildig: yart
bataklik yerde bazen komsularin koyunlari, park

[Elmas Deniz, Bocek Adasi, 2020 Cok kanallr video enstalasyonu, Degisken boyut ve siireler Videodan bir kare]
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etmis bir iki esek veya bir iki at da olurdu. Riizgar
yedikleri otlarin kokusunu tasirdi.

Tiim bunlar sehre tasginmamaiz ile birlikte yok oldu,
ama simdi anliyorum ki geri dondiigiimde [tiim
bu anlattiklarimi] yerlerinde bulmam da artik
[pek] miimkiin degil.

“Sessizlik i¢inde aci gekenler, sizinle konusmaya
geldim!”

Bu sozler bana ait, kendi sesimle Bdcek Ada-
s1 (2020) ismini verdigim bir video ¢aliymamda
denizde yasayan birbirine benzer, sayilar1 ¢okga,
¢ok oldugu kadar da onemsiz, deniz minarele-
rine kiiciik deniz kabuklularina sesleniyorum.
Hem kendi kendimle olan i¢ konugmam, hem bu
deniz yaratiklarina seslenisim, hem de izleyiciyle
aynt anda konusmamdan olugan, tuhaf, birbirine
karisan seslerimin birinden buraya tagidigim bir
ctimle bu. Video sanati, uzun metrajl bir film gibi
bastan sona bir hikaye anlatma mecburiyeti olma-
dan, daha ziyade siire benzeyen ve felsefe yapmaya
olanak veren bir tiir, yani ben 6yle diisiiniiyorum.
Coklarinin sanatin el becerisiyle kisisel yetenekle
tarifine karst ben gorsel sanatlarda fikri iiretimin
felsefenin varligini 6nemsiyorum. Kisisel tslup
yakalayip sanatsal bir deha olma fikrine de pek
inanmiyorum. [O kadar ki genelde sergi kurarken
calisanlar beni sanat¢inin is¢isi santyor. ] O sebep-

le her zaman degisen, durumuna fikrine gore seg-
tigim materyallerle; herseyden sanat yapiyorum.

Bu videodaki hayvanlar insanlarin denizlerin ok-
sijen seviyesini bozmasi nedeniyle ¢ok ac1 ¢eki-
yorlar, ne dilleri, ne de bizimle iletisim kuracak
halleri, ne bigimleri var. Hani insana yakinlk kur-
mast i¢in bir anahtar olacak bir gozii, kolu bacag,
giiliimsemesi olmayan, bizim hissetmedigine hiik-
mettigimiz bu sekliyle de degersiz oldugu diistinii-
len deniz canhlari. Degersiz degil de dikkate hig
deger bulunmayan diyelim. Diger yandan videoda
bir yerinde, ben kendim, plastik terliklerle elimde
bir kargi, sopayla diirtiiyorum sohbet ettigim bu
bocekleri. Diyorum ki béylece, aslinda iligki kura-
bilecek evrenleri paylasmiyoruz.

Videonun bir yerinde “Ciinkii insan herkes icin
her seyin en iyisini bilir” diyorum ve bir siire son-
ra gergekten elimde tuttugum bir fincan kahveyi
deniz kabuklularina ikram etmek i¢in denize so-
kuyorum.

[Bu absiirt ve sembolik hareketle caresizce insan
olmayanla insanca iliskimi kurmaya ¢aligtyorum.]
Yeryiiziiniin Bir Hikayesi'nde (2020) ise bir miize
sunum kabinesi tiretip bir boliimiini bu deniz ka-
buklularina kiyafet yapma ugrasimin agamalarini
sergilemeye ayirryorum. Igne oyasi 6grendim de-
niz minareleri i¢in ve her denemede daha da iyi-
lestim. Daha 6nce sahip olmadigim bir yetiyi bir
hayvan i¢cin 6grenmek ne anlama geliyor?

[Elmas Deniz, Yeryiiziiniin Bir Oykiisii, 2020, Sergileme iinitesi enstalasyonu , 3 sunum kasast; y: 75 cm 40x100
cm Asitsiz cilt bezi, karton, ahsap ¢erceve ve ayaklar, cam, taslar, igne oyasi danteller, yaprak, deniz kabuklar:.

Fotograf: Engin Sengeng]
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“Seni bu diinyaya ait yapan dikkatindir.
Dikkatle baktigin her yer senindir” !

Kurtulusun birlikte ve en ¢aresizi, en tesir goreni
ve en dnemsemeyeni de igermesi gerektigini diisi-
nityorum. Bu isleri yapmaya kalktigimda kafamda
olan buydu, eger bir kurtulus umudumuz vardi ise
o da gergekten hep beraber olacakti, hayvanlarla
birlikte. Sanat¢1 olarak hiyerarsilere olan bitmez
tiikenmez [davamin] sonucunda buraya vardim.
“Oraya gelene kadar bunlar var” diye bakan ve
ekoloji meselesini hafif [yesiller hareketiyle veya
belirli bir varsillikla denk miimkiin goérenlerin]
fena yanildig1 bir asamadayiz. Bu mesele ekofa-
sizm {reten, ucu savaslara ve goglere degen bir
aclik direten bir mesele. Sirketlerin dandik reklam
faaliyetlerine verilmeyecek 6nemde. Denizde ba-
lik bitiyor, bocek ekosistemi sallantida, toprak ze-
hirleniyor ve deniz plastikle dolu. [Bugiine kadar
hiyerarsik diisiinmenin bizzat kendisi esitsizlikleri
derinlestirmekten insanlar1 yanlizlagtirmaktan ile-
ri gidemedi.] Yani ilke olarak en bagta artik diiriist-
e deger sistemlerimizi yeniden tartmamiz icab
ediyor.

[nsan ve insanin insan olmayan ile iliskisine odak-
landigim ve dolayisiyla en fazla hayvanlara egildi-
gim sergim olan “Suyun Ug Rengi” baglikli sergim-
de, Hassas Bedenli Kétiilere Dair (2019) isimli bir
video ¢alismam yeraliyordu. Insani diger hayvan-
larla kiyaslayinca goriintiisiiniin yumusakligs, bir
pengemizin olmamasi, diglerimizin yirtic1 hayvan-
lar gibi sivri olmamasindan dolay1 yumusak beden-
li insan, oysaki insan, en biiyiik kétiiliikleri Gistelik
kitlesel olarak yapmustir ve yapmaktadir. En vahsi
hayvandan bile daha acimasizdir. Hassas bedenli
kot benim insana yakistirdigim bir isim. [persona]

Bu videoda Aristoteles’in “Hayvanlar Uzerine” ve
Pliny the Elder isimli bir Roma donemi yazarinin
“Doga Tarihi” [Ingilizcesi: Natural History / La-
tincesi: Naturalis Historia) AD 79] kitaplarindan
alintilar yaptim, metaforik degil, bizzat kitap say-
falar1 videoda goriiniiyor. Videoda her ikisi de ka-
fede oturan ve sakince kahvesini gayini icen yalniz
iki insan goriiyoruz -¢ocukken oynadigim gibi-
burunlarina giil dikeni yapistirilmis, replikleri
yok, duruyorlar kafeden miizik sesi geliyor. Boliim
bagliklar1 olarak kitap alintilar1 giriyor. Pliny;yi

1 Bocek Adas, videosundan yine benim sesimden alinti.
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[Elmas Deniz , Hassas Viicutlu Kotiilere Dair, 2019,
Video °30”, Videodan bir kare |

okumasi ¢ok ilging, “yeraltina binlerce insan1 gon-
derdik ordan altin1 almak i¢in veya mal biriktirme
istahiyla dogay tahtalar ve demirler ile doviiyoruz,
peki ne pahasina” diye soruyor daha o zamanlar-
da. Video igin ben madencilik ile ilgili bir bolimi
aldim, o kadar evvelki sémiiriiniin baslangic1 ve o
kadar degismeden kalmis ki insanin insana eziyeti.
Insanin dogayla iligkisine bakarken, onun da tari-
hine, insanin diger hayvanlarla iliskisinin tarihin-
den bir seyler tasimak istedim sergiye. Aristonun
esitlikten anladig1 ve anlattig1 kolelerden gayri
seckinler arast bir esitlikti, Adalet sadece seckin
bir topluluk i¢indi. Bu ilk filozofik kaynak, seyle-
re yon verdi -egitimlere, okullara- bat1 uygarligina
yol verdi. Mesela, hayal ediyorum bu ilk kaynak
bir kadin filozof olsaydi, Amazonlarda yasayan
kendi ¢ocuklariyla beraber [kendi memesinden]
etrafindaki hayvanlar1 da emziren bir kadin fotog-
rafi gérmiistiim, mesela o kadin yazsaydi hayvan
ile iliskimizin nasilhgini ilk kaynagimiz olarak? In-
san Merkezci olmayan bagka bir uygarlik tegekkiil
edebilirdi belki de... Videodaki bu alintilarla, izle-
yici de de boylece tarihte yapilan islerin gelecege
nasil etkileri oldugunu zihnin bir kdsesinde tutsun
istedim. Isler bazen yanyanaliklariyla birbirlerine
kuvvet verir, bazen birindeki bir ufak sembol diger
islerin hisini degistirebilir.

Sergide soyle bir hat oluguyordu. Izleyici galeriye
girdiginde saga dogru ilerliyor, 6nce videoyu go-
riiyor sonra Insandan Kaganlar (2019) isimli iig
tane hayvan portresini goriiyor. Gece karanlikta
habersiz fotokapana yakalanmis bir ay, bir yaban
domuzu ve bir porsuga ait siyah beyaz fotograflar
151kl panolara déniistiirdiim ve yan yana astim.

Bunun yaninda en sonda galerinin kuytusunda
Esitsizligin Fotokapani (2019) yeraliyordu. Bu is
bir heykel diyebilecegim ¢ok pargali ve izleyici et-
kilesimli bir eser. Yani yanina insan yaklasmayinca



¢alismiyor. Bir duvara asilmig hukuki bir metin,
kaide iizerinde heykelimsi bir ahsap kutuya giz-
lenmis hareket sensorlii kamera, goriintiileri kay-
deden ve silen bir bilgisayar programi ve galeride
o an ¢ekilen bu fotograflar1 hemen yan duvarda
gosteren tablet boyunda bir ekrandan olusan {ig
parcali bir diizenekten olusur.

[Suyun Ug Rengi , Elmas Deniz solo sergisi, 2019,
Sergi goriintiisii, Zilberman | Istanbul Esitsizligin
Fotokapani en geride, sag duvarda Insandan
Kaganlar isleri goriiniiyor. Fotograf: Kayhan
Kaygusuz]

Iyi aydinlatildig1 ve okunacak bir yazi oldugu i¢in
ilk 6nce duvardaki A4 boyutunda cergevelenmis
hukuki metin dikkat ¢ekiyordu. Metin; sanatg1 ve
galerinin bu diizenekle sizin fotograflarinizi izin-
siz gekip size gosterdigi ama kopyalarini kullan-
may1p saklamayacaginin beyan edildigi bir avukat
kaleminden ¢ikma gercek bir hukuki sozlesme.
Birdenbire yan duvardaki hayvanlara hi¢ bahsedi-
lemeyen ancak insan olarak sadece kendimize ta-
nidigimiz haklari ve hukuku diisiiniiyoruz. Kendi
goriintimiiziin kaydedilmesi kisisel haklarimizin
varlig1 hayvanlarin ise boyle bir hakkinin olmadig1
gercegini o an bizzat yasiyoruz. Esitsizligin Fotoka-
pamn ile aslinda bir durum yaratmay1 amag edin-
dim, orada o anda bir durum yaratip bir anlam
¢iksin istedim: Egitsizligin bir kapana tutuldugu bir
an. Bu is ayn1 zamanda insanlar arasi esitsizligin
de bir metaforu benim kafamda. Hukukun koru-
yuculugu, hukukun Gstiinligi ama hep giigliiden
yana olmasini da diisiindiiriiyor.

Aynu sergideki Keder (2019) videosu, hareketli go-
rintiiyle yapilmis bir heykel, video malzemesiyle
bir nehrin portresini yapmak istemistim. Niikleer
santral yapilma planini duyduktan sonra Ignea-
dadaki Longoz ormanlarinda ¢ektim. Burda go-
rlntiiler yavas neredeyse higbir sey olmuyor, iki

ayr1 dev ekranda goziimiiz dalmig gibi ormandaki
derelere ve sularina bakiyoruz. Burda ise eserin
ismi onemliydi, artik dogaya bakarken yok olusa
bakmaktan dolay1 kederliyiz ve giizelim doganin
somiiriilecegine zarar gorecegine iliskin bir bil-
giye isaret ediyor. Kederle bakiyoruz manzaraya,
oysaki manzara eskiden bizim i¢imizi acard1. Ger-
gekten de keder videosunu ¢ekerken ¢ok ama ¢ok
az hayvanla karsilastim ve bunu artik tarim zehi-
riyle dolmus topraklarda azalan hayvan niifusuna
bagliyorum.

Yeniden Ortaya Cikan Giizellik (2019) adiyla bir
de agackakan portresi yaptim nesli tiikendigi dii-
stiniilen bir agackakan Longoz ormanlarinda yeni-
den goriildi baslikl bir haber gérdiim. Bu portre
meselesi bu sergiden evvel aslinda 2018 yilinda
yaptigim iki karga portresi ile basladi. O zaman ga-
zetede, Guardianda, bilim insanlarinin kargalarin
bagka zihinlerin degisik bakis agis1 sahibi olabil-
digini anlayacak oranda zeki olduklarina yonelik
bir haberi okumamdan sonra oldu. Dogayla iliski
artik elimizden alinmuisti, yabancilasmis ve direk
baglarimizi, yagama deneyimimizi, bagkalarina bi-
rakmistik. John Bergerde diyordu, yiizyilimiz ar-
tik esyanin kendisinde emegi goremedigimiz gibi
bin parcaya boliinen iiretim hattinda hayvanlarla
olan direk bagimizi da yok etti. Portrelerin karsisi-
na kargalarin ne kadar zeki olduklarina iliskin bu
tip haberlerin oldugu gazete mangetlerini de yazi
olarak boyadim.

[Elmas Deniz, Karga Portreleri, 2018 Tuval iizerine
akrilik boya 90 x 135 cm (her biri) Fotograf: Ridvan
Bayrakoglu]

16. Istanbul Bienalinde yine ¢ocuklugumun ge-
ctigi evimizin bir metre yanindan akan suan yer
altina gomiilmiis bir ismi bile olmayan derenin
etrafindaki bitkiler ile, iki kus portresi daha ser-
giledim.
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7
[Elmas Deniz, Isimsiz Bir Derenin Tarihi (Portre III),
2019 Tuval iizerine akrilik 34 x 44 cm, 16. Istanbul
Bienali Fotograf: Kayhan Kaygusuz]

Benim igin portreler sanat tarihinin kendisiyle ilgi-
liydi, resim tarihi iginde portre gelenegi ile ilgiliydi.
Tarih her zaman varsillarin soylularin resimleriyle
dolu, ben de hi¢ resim yapryordum ve bu portreleri
yapmaya, kuslar1 onurlandirmaya, birer birey ola-
rak diislinmeye karar verdim. Bienaldeki amacim
aslinda kapitalizmin etkisiyle ortaya ¢ikan yok olu-
sa bakmak belli bir cografyada tarihin izlerine bak-
makti, Kayip Sular (2019) rolyefi Istanbul>da yer al-
tina alinmis yok olmus sulara bakiyordu, diger isim
ise cocuklugumun gectigi yerdeki dere tizerineydj,
derenin kendisi degil ama besledigi her canli ve kiil-
tiir, her kayip benim isimin pargasi oldu.

Pinalar denizde ¢ocukken bolca ¢ikardigimiz iki
kanadi olan dev midyeler. Icinde sahane sedefi ve
bazen ¢ikan koyu turuncu bazen gri incileri vardu.
Sadece Akdeniz havzasina 6zgii bu deniz midyesi su
anda kiiresel 1sinmadan kaynakli bir parazit nede-
niyle toplu halde yok oluyor. Bu kirilmig bir 6rne-
gini 6zenle gerceveledigim latince ismiyle Pina No-
bilis, icin Milattan 6nce 400’lerde yasamis Cinli bir
gezgin bir hayvan mu bitki mi oldugunu anlayama-
dig1 i¢in “deniz kuzusu” gibi bir isim veriyor. Kum-
da kokleri oldugu icin bitki, ama yapisiyla hayvan.
Pinalar1 hi¢ bilmeyen birisi i¢in ise hi¢ bilinmeyen
bir yokolusu temsil ediyor benim goziimde, hig bil-
medigimiz canli tiirlerinin hig bilinmeyen yokolusu
aslinda bildiklerimizden ¢ok daha korkutucu.

Buna ragmen dogayla iliskimizin bence en prob-
lemli noktasi iliskimizin kendisi ve iflah olmaz
bir korliik sanki. Siyah Panteri Gorebilmek (2014)
191kl1 biytiteg ile kiigiik bir gergevedeki panter fo-
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tografindan olusuyor. Bir ¢ercevecide rastlantisal
olarak buldugum siyah bir panterin siyah zeminde
¢ekilmis bir fotografi oldugundan, siyahlar ara-
sinda insanin gozii panteri segemiyor. Uzun siire
duvarima astigim bu gorsel bir giin bana dogay1
dogaya ait olani “goremedigimizi” diisiindiirdd,
zaten vahsi hayvanlar ¢oktan beri hayatimizda de-
giller belgesellerde veya oyuncaklarda varlar. Daha
da goriiniir nasil yapabilirim? Gérmenin kendisi-
ni, [odaklanma anlaminda gérmek, gordiigiimiiz
anlarda inhibe ettigimiz seyleri] diistindiim. Ko-
caman 151kl1 bir mercek altina koydum, solo sergi-
min ismini bu isle ayn1 ismi koydum, sergiledigim
duvarda metrelerce yer ayirdim, bunlar1 anlam
tiretmeye yonelik kavramsal mekanizmalar gibi
ditgiindiim.

[Elmas Deniz, Siyah Panteri Gorebilmek, 2014 Bu-
luntu fotograf ve 151kli lens, Fotograf: Ridvan Bayra-
koglu]

Bu isin yaninda, konusu hayvan olmayan, Satin
almak istedigim Agag (2014) ve Para Yoksa Su Yok
(2014) islerim vardi. Dogaya ait herseyin ticari-
lesmesi, alinir satilir olmasiyla, basarinin para ile
olctilmesi ile iligkili iglerimle beraber sergiledim.
Ama gizledigim paralar ile gostermeye ¢alistigim
bir siyah panterin yanyana ayni mekanda yer al-
mast 6nemliydi. Bir masanin {izerine birakilmig
bir tomar para insanin dikkatini ¢ekiveriyordu,
ama bir saksi ¢icek ayn1 dikkate ugratir miydi? Ne
agaglar ne hayvanlar ne de toprak, bollugundan
olacak kimseyi pek de ilgilendiriyor gibi goriin-
miyor. Hayatta kalma miicadelesi dikkatimizi de
alip gotiiriiyor muydu?

2017 yilinda Re-Evolution isimli bir sergi i¢in her
yil tekrar eden ve uluslararasi bir festival olan Co-
lomboscope i¢in Sri Lanka ya davet edilmigtim.
Sri Lankaya gitmeden evvel bir markette gordii-
giim boynu biikiik tropik memleketlerden gelmis



[Elmas Deniz, Parali is, 2014 6 adet ¢ercevelenmis para, 10 Euro, 57.5x37.5¢m, Fotograf: Ridvan Bayrakoglu]

giekler ile bir kolonya markasinin doga ismi ile
satilmaya calisilmasina takilmist: aklim. Aslinda
Kiltiir ve Materyalizm isimli kitabinda Raymond
Williams'in reklamlarin tarihi iizerine bir makale-
sini okudugumdan beri reklamlar tizerine 6zellik-
le reklamlarin dilimize ne derece miidahale ettigi
ve onu belirledigi tizerine bir is tiretmek istiyor-
dum. Kapitalizmin cephelerinin genelde alisildik
karsi cikma kanallarindan baska en 6nemlisi ve en
goz ard1 edilmisi reklamlardir diyor Williams. Bu
konuya egildigim Goriilmek Igin Yapilmis (2017)
isimli bir video isi irettim. Liiks titketim tiriinle-
rinde kullanilan kelimelerden yararlandigim, sa-
hip olma fikrinin insan1 esir almasiyla iligkili bir
isti bu. Herseyi dogal ve dogadan oldugunu siirekli
satin almak i¢in kullanan bir reklam sektori ayn1
zamanda insanlarin dogayla iliski kurmasini bo-
zuyordu diyecegim, giizel bir manzaraya bakmak
yetmezdi keske benim olsa demeliydi insan. Neo-
liberal kapitalizmin geldigi yerde iliskinin bi¢im-
lerini yeniden ingaa etmeye hergiin gayret etmek
gerekiyor.

Sri Lanka ‘da Ugan Bitkiler, Filler ve Kopekler
(2018) ismiyle bir de sanat¢i kitab:r yaptim. O
donem okumakta oldugum Donna Haraway'in
“Yoldas Tiirler” metnine bir selam yollamak i¢in

boliimiin adini, “Yoldas tiirlerle karsilasmalar”
koydum. Birer paragraflik benim sokak kopekle-
rine sarilma hikayelerimin bulundugu son derece
samimi bir dille yazilmis metinler, kitabin ikinci
yarist ise uluslararasi bitki tasima usul ve esaslarini
iceren hukuki bir metinden olusuyor. Filler ise bu
kitabin ipek baski kopyasini bastigim ve sergile-
digim fil digkisindan yapilma bir kagit nedeniyle
baglikta yeraliyor. Insanin dogayla kurdugu ilis-
ki derken bunun her tiir vehgesine uzun stiredir
baktigimdan, bu kitapla [bir sanate1 kitabi olarak
biraraya gelmesi miimkiin olmayani biraraya geti-
rebilecek] aslinda degisik kipleri biraraya toplama-
y1 amagladim. Bir insanin samimi birinci agizdan
yazdig1 biraz daha edebi denilebilecek metinler
ile birden bire hukuki ciddi bir dil. Tipki insanla-
rin seyahatini kisitladigimiz gibi bitkilerin diinya
tizerindeki dagilimina da sinirlar gizerek biz karar
veriyoruz.

Ancak en 6nemlisi bir durumun yine ortaya ¢ikti-
g1 bir hal var ki o da fil bokundan mamul bu ka-
gitlarin hikayesidir. Insanin dogayla olan ekono-
mik iliskisini 6zetleyen bu durumdu aslinda. Ben
kitap yapmaya karar verince bir dizi aragtirmadan
sonra Thusitha’yi buldum, yillarin matbaacisi bir
babanin oglu, biitiin baski makinalar1 ona kalmis
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[Elmas Deniz, Ugan Bitkiler, Kopekler ve Filler, 2018 Ipek bask: sanatt kitabu, fil diskisindan yapilmas

kagit iizerine Fotograf: Ridvan Bayrakoglu]

ama o kendini filleri korumaya adamis. Bana kur-
dugu Ekomaximus'u anlatti. Filler ve insanlar i¢in
beraber birseyler tasarlamig Thusitha. Disleri i¢in
oldiiriilen filleri kurtarmak i¢in o fil diglerini ¢al-
mak zorunda olan insanlar1 besleyecek bir fikre
yogunlasmis. Bu siislii kagitlar1 ihrag ediyorlar, fil-
ler i¢in bir de yetimhane agmuslar turistler fillerle
banyo yapiyor, filleri de avlamiyor insanlar artik
birlikte kagit yapiyor ve birlikte yasiyorlar.

Daha evvel Toki ve Mutluluk ismiyle bir video
yapmustim, orda videoya bakarken ¢ok ¢irkin bi-
nalar onlara bakarken videoda basit¢e Halkalrdaki
Toki binalarini gériiyoruz bir alt yazi stirekli mut-
lu oldugundan bir evi olmasina ne kadar sevildi-
ginden bahsediyordu, orda bu evlerin ne kadar
estetikten yoksun ve berbat goriindiigiini egitimi
ve estetik bilgisiyle iyi bilen ama hayatin gercek-
leri denen ve siirekli 6ntimiize ¢ikan durumu da
tantyordum. Benim ailem Tokide yasadig1 icin
gecmisteki berbat mekanlarda yasamis insanlar
icin ne kadar bityiik bir mutluluk kaynag olabile-
cegini tahmin bile edemeyenler igin yaptim. Sanat
her seyi diizeltemez ama imgeler diisiinceye ni-
ans katacak bir yere konuslanabilir. Orda videoda
[sanki bunlari secip ele aliyormusum gibi bir me-
safe gordiim,Toki ile bagim okunmuyordu sehirli
bir sanat¢rydim. ] ilk defa kendimle ilgili bilgilerin
aslinda mithim oldugunu da anladim. Tiim {ire-
tim kendi yasantimdan ¢ikanin muhakkak ki bir
kiymeti olacakti. Ordan kentteki yoksulluga, icra
belgelerimden sanat yapmaya ne kadar bizzat ya-
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sadigim deneyim varsa Oyle doniistiirmeye karar
verdim, ancak yoksulluk diger yandan benim i¢in
ekolojik meseleleri diisinmeye de engel olmadi.

Insan doga ekseninde islerimi 2004 yilindan beri
stirdiirsem de hayvanlar1 konu eden belkide en er-
ken tarihli isim Kus Kafas: 2012 yilinda yaptigim
bir heykel. Kus kafasi ile kusun diistiniisii akli diin-
ya algisini diistiniityorum. Burada ismini kus kafasi
diyerek yapmaya ¢alistigim tam olarak bir kusun
diinyaya nasil baktigini hayal etmekti. Magka
Sanat Galerisinde yeralan solo sergim tiiketim
kiiltlirti, atiklar problemi ve yoksulluk {izerine
bir sergiydi. Bu heykel dedigim benim ellerimle
dallardan drettigim bir kus yuvas: eserin kendisi-
ni olusturuyor iginde ise kredi karti, kalem, saat,
kiipe gibi sadece bizim i¢in degerli olan nesneler
koydum. Bir kusun dallarla kredi kartin1 sadece
materyal olarak diisiiniiyor oldugunu varsaymak
ve degerin aslinda ne olduguyla ilgiliydi meselem.

Kapitalizmin tehdidi insanin ruhunu teslim alan
diistiniigiine sirayet eden, sinsi yanlarini ve tiike-
tim kiltiiriniin etkilerini uzun siiredir konu edi-
niyorum. $ehirde biiyiimemis olmak bana neleri
kaybettigimizi daha da agik gosteriyor. Kendi ¢o-
cuklugumun deneyimlerini ikide bir geri ¢agirir-
ken aslinda bana ait olmasindan ziyade dogayla
kurulan iligkinin daha saf yonlerini de bulabilmek
arzusuyla ve bu haliyle 6nemli buluyorum.

Etik olarak hayvani da diisinmeye basladigimiz-
da insan1 kesin kurtaracagiz diye inantyorum ben.
Clinkii tam da o tutarsizlik bize ac1 verecek.



