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“Insan anin ruhunu yakalamal1™

Koleksiyvoner Mehmet Ali Bakanay bir eserde teknikten ziyade fikrin pesine dustyor. O fikri koleksiyonuna katmak istiyor. Fikirler bir bltina olusturup hayatinin belli
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Mehmet Ali Bakanay fikri miilkiyet
haklar tizerine ¢alisiyor. Uluslararasi
bir hukuk firmasinin ortaklarindan.
Ayrica Entegra Anonim Sirketi’nin
Yonetim Kurulu Baskani. Uluslara-
ras1 Barolar Birligi'nin sanat huku-
ku platformunun tyesi. Gectigimiz
sene Varsova’da duzenlenen Asi-
an Collectors Summit’te Asian Art
Foundation’un da yénetim kuruluna

secildi. Cesitli konferanslarda sanat-
cilarin haklar tzerine sunumlar ger-
ceklestiriyor ve bu konuda calismalari
devam ediyor. Koleksiyoner olma hi-
kayesinde ise ilk zamanlarda begenisi
daha 6n plandaymis. Ancak uzun bir
stiredir koleksiyonuna yeni bir yapit ek-
lerken begeninin yaninda ‘ruhsal ola-
rak akraba olan’ eseri alma istegi daha
agir basiyor. Akrabaliktan kast ettigi,
farkli sanatcilardan eserler olsalar bile
yan yana geldiklerinde bir biitiin olus-
turmalar1. Bu butinliigiin 6zind tema,
tarz ve yaklasim olarak birbirine yakin

eserler olusturuyor. Artik her begen-
digini almiyor, 6ncelikle koleksiyonda
yeri var mi yok mu diye bakiyor.
Koleksiyonerligin bir ego sorunu ol-
dugunu ifade eden Bakanay’in gelisen,
risk alan bir koleksiyoner profili ciziyor.
Hal béyle olunca koleksiyonu da bir
hayli dinamik. Ozellikle video sanati
konusunda hatir1 sayilir bir koleksiyo-
nu olan Bakanay daha c¢ok kavramsal
eserlere ilgi duydugunu soéyltyor: “Ge-
nelde diptik isleri toplamaya gayret edi-
yor ve dualite temasini koleksiyonda
olusturmaya calistyorum. Geng, arastir-

dénemlerinin, kesitlerinin resmini olusturuyor. Bu resmin detaylarini, inceliklerini Bakanay'dan dinledik.

maya dayali, kendi icinde bir butinla-
gu olan bir koleksiyon olustu ve boyle
de evrilecegini distiniyorum.” Ote
yandan bir stiredir eski Afrika kabile
sanatina dair yapitlar toplayan Bakanay
bugin bu alanda da isminden soz etti-
riyor. Bakanay, koleksiyonerligin uzun
bir sertiven olduguna dikkat cekiyor:
“Brezilya dizisi gibi; aktorler degisebili-
yor, hatalar yapilabiliyor, sonra en basa
doéntlebiliyor, bazen hizli bazen yavas
ilerliyor. Sizinle yaslaniyor ya da genc-
lesiyor. Giizelligi de burada.”
Koleksiyonerin sanatciyla birlikte bu-

yudiigiine inanan Mehmet Ali Bakanay,
Turkiye sanat diinyas ile ilgili olaraksa
“Yillardir Istanbul’u sanat merkezi ha-
line getirmeye calisiyoruz. Yaptigimi-
z1 dustinenler olabilir ama bence bir
tirla bunu basaramadik. Turkiye’de
ozellikle 2000’lerin basindan beri bir-
birine benzeyen koleksiyonlar olustu.
Bir koleksiyoner bir sanatcinin eserini
alinca herkes ayni sanat¢inin pesine
disebiliyor. Hala bu durum gecerli.
Kulaktan kulaga yayilan, manipiilas-
yonla biiytiyen bir sektor yaratildi” di-
yor. (Sayfa 12-13)

Kiiltiir sektoriinde
medya iletisimi

Kiiltir yonetimi, icinde baridirdi-
g1 iki kavramin belki de birbirine bu
kadar zit, ama bir o kadar da birbiri-
ni kapsamasi gereken bir kavram. Bu
noktada kaltar endistrisinde calisan
herkesin kagmaya calistig1 ‘yonetim’in
en temel noktalarindan biri olan ile-
tisim, bu sektérde faaliyet gosteren
tim kurum ve markalarin da korkulu
ruyasi denilebilir. Bu nedenle kultar
sektoriindeki bircok kurum, marka ve
etkinlik i¢in medya iletisimi konusu bir
muamma. Koyulmayan hedefler, he-
saplanmayan butceler, géz ard: edilen
uzmanliklar, gerek gorilmeyen ekipler,
bu alanda neredeyse tiim kurumlarin
DNA’sinda var. Ancak bunun yaninda
paylasilmas: gereken giizel 6érnekler,
ortaya ¢ikan yeni is birlikleri, ilham ve-
ren projeler, ilerleyen girisimler de yok
degil. (Sayfa 10-11)

Sanat piyasasinda kadin
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Gectigimiz aylarda Fabian Bocart,
Marina Gertsberg ve Rachel Pownall'in
Artnet veri tabanini kullanarak 2 mil-
yon 700 bin miizayede sonucu ve
Artnet’e kayitl 1000 galeri ve 4 bin 750
yasayan sanatciyl kapsayan calismalar:
Batli sanatcilar arasinda kadin-erkek
esitsizligini somut bir sekilde gozler
ontune serdi. Oncelikle kadin sanatgila-
rin ikincil piyasasinin olusmasinda cid-
di zorluklar oldugu ortaya cikti. Ikinci
problem ise miizayedeye cikan kadin
sanatcilarin sadece kuciik bir kisminin
yillik 100 milyon dolarin tstiinde satis
gerceklestiriyor olmalari ve bu rakamin
yillik toplam satislarin ¢ok kii¢ik bir

kismini olusturuyor olmasi. 2000-2017
yillar1 arasindaki stire goz 6ntine alin-
diginda kadin sanatcilarin satislarinin
toplam cirosu 390 milyon dolar civarin-
da. Daha da 6nemlisi en Ginlii kadin sa-
natcilarin eserleri bile miizayedelerde
piyasa fiyatinin yiizde 9 daha ucuzuna
satilabiliyor.

1950-1975 yillar1 aras1 kadin sanatci-
larin piyasaya katilim orani artarken
2000’lere gelindiginde piyasadaki ka-
din sanatcilarda ciddi bir azalmanin
yasanmasi. Bu sonu¢ oldukc¢a diisiin-
durici. Kazananin her seyi aldig1 glo-
bal sanat piyasasinda kadin sanatcilarin
satilan eserlerinin ytizde 91’i ise sadece
143 kadin sanatciya ait. 2000-2017 yil-
lar1 arasinda toplam miizayede satis ra-
kamlarina bakildigindaysa siralamada
ilk 46’ya kadar bir kadin sanatgi bile

sanatcilar

yok. Gelelim Turkiye sanat piyasasi-
na... Tirkiye sanat piyasasina ait veri-
ler incelendiginde kadin sanatci temsil
oraninin yuzde 39 civarinda oldugu
sonucuna variliyor. Bu oldukc¢a sevin-
dirici. Global 6lcekle kiyaslandiginda
Tirk sanat piyasasinda daha ytiksek ve
esitlik¢i bir temsiliyete dogru gidildigi
tespiti yanlis olmaz. 2016-2018 yillar1
arasinda da Turkiye’de bircok kadin sa-
natcinin kisisel ve retrospektif sergileri
oldugu goruliyor. Galerilerle calisan
kadin sanatcilarda ve kadinlarin agir-
likli oldugu karma sergilerde de bir
artis gozleniyor. Genelde kualtir sek-
torlerinde Turkiye’de kadin istihdami
Avrupa’nin en gerisinde kalsa da kadin
sanatcilarin sektorde daha fazla oranda
temsil imkan1 bulmasi1 umut verici bir

gelisme olarak kayda geciyor. (Sayfa 21)

Sanat eseri tanimlama teknolojileri

Eser tanimlama 6zelligi gibi teknolo-
jiler sanat1 daha genis kitleler icin ula-
silabilir ve seffaf hale getirirken ayni
zamanda sanat piyasasinin 6n yargila-
rina da 151k tutuyor. Sanat dinyasi da
teknoloji endistrisi gibi birey ve kurum
arasinda etkili ve acik iletisimi hentiz
tam anlamiyla benimseyebilmis degil.

Eser tanimlama teknolojilerine sahip
uygulamalar: telefonlarina indirerek
yararlanabilen herkes sanat tarihi bil-
gisi olmadan da potansiyel alic1 haline
geliyor.

Yillardir piyasay: takip etmekte olan
bir koleksiyoner ile bu sektor hakkin-
da hentz bilgisi olmayan bir ziyaretci

arasindaki ayrim giderek kapaniyor. Bu
durum kurumlara bir avantaj yaratabi-
lecegi gibi dezavantaj da yaratabiliyor.
Hatta sanat piyasasinin bazi 6ncii oyun-
cular1 bu tip uygulamalarin hukuki ve
etik yonlerden bu dinyayr nasil etki-
ledigi konusunda olumsuz bir algiya
sahip. (Sayfa 4)

Video
sanatinda
ne nedir,
ne degildir?

Yarim asr1 askin sturedir var olan, de-
neysel bir 6zgurlik alan1 sunan video
sanati, temsil ve sergileme konusunda
cesitli sorunlar1 blinyesinde barindiri-
yor.

Video sanati, iceriginin 6zl ve an-
latim bi¢imlerinde kullandig1 mater-
yaller itibariyla temsil nesnesini diger
sanat dallar1 Gizerinden olusturuyor.
Diger sanat disiplinlerinin mekan ici
ya da mekan dis1 basarili sergileme
yontemlerinin bilinmesine ve uygula-
nabilmesine ragmen video esere uygun
sergileme yonteminin bilinmemesi su-
numun yaninda diger sorunlar1 da be-
raberinde getiriyor.

Bu dogrultuda biz de konuyu video
ureten sanatcilara, koleksiyonerle-
re, galericilere ve mize mudirlerine
tasidik. Onlara bir video eserin ser-
gilenmesi, kurulmasi, saklanmas1 ko-
nusunda karsilasilabilecek sorunlari,
sertifikalandirmayi, eserin bozulmasi
durumunda yapilabilecekleri, yapitin
nasil sertifikalandirilmas1 gerektigini
konustuk. (Sayfa 8-9)
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Video sanatinin konusulmayan sorunlari

Video sanatina olan merak artiyor; daha cok is uretiliyor, daha ¢ok sergi aciliyor ve koleksiyonerler bu medyumla daha ilgili. Peki bir video eserinin alinmasi, kurulmasi,
saklanmasi icin neler gerekli? Eserde bir hasar s6z konusu oldugunda ne yapilabilir? Koleksiyonerlerin bu isleri cogaltmaya hakki var mi? Bu sorularin pesine distuk...

Candas Sisman, “Flux”2010
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Yarim asr1 askin stiredir var olan, deneysel
bir 6zgiirliik alani sunan video sanati, tem-
sil ve sergileme konusunda cesitli sorunlari
biinyesinde barindiriyor. Video sanati, iceri-
ginin 6z ve anlatim bicimlerinde kullandig1
materyaller itibariyla temsil nesnesini diger
sanat dallar1 tizerinden olusturuyor. Onlarin
arasinda butanlesik bir iliski olmamasi nede-
niyle video eserinin sergilenmesinde de ko-
nusuna uygun bir yontemin belirlenmesini
gerekli. Diger sanat disiplinlerinin mekan ici
ya da mekan dis1 basarili sergileme yontem-
lerinin bilinmesine ve uygulanabilmesine
ragmen video esere uygun sergileme yonte-
minin bilinmemesi sunumun yaninda diger
sorunlar1 da beraberinde getiriyor. Video
eserinin bozulmasi, saklanmasi, satilmasi
gibi konularda da caligma yapilmasi gerekli.
Bu dogrultuda biz de konuyu video tireten
sanatgilara, koleksiyonerlere, galericilere ve
miize mudurlerine tasidik. 11k s6z sanatci-
larm...

Video sanati her ne kadar 1960’larda orta-
ya ciksa da koleksiyonu konusundaki tartis-
malar hep siiregeldi. Bir video calismasimnin
alim, kurulumu, saklanmasi, satilmasi gibi
konular hakkinda neler diisiinityorsunuz?
Alici kitlede bir 6nyarg: hala s6z konusu mu?

Begiim Yamanlar: Video kurulumu gosteri-
lecegi mecraya gore cok kolay ya da ¢ok zor
olabiliyor. Tek kanalli, tek ekranda gosteri-
lecek bir video cok hizli bir sekilde kurula-
bilirken, cesitli ylzeylere projekte edilecek
bir videoyla isler cok karigik hale gelebiliyor.
Izleyiciye yasattig1 deneyim, aktardigi anlam
hangi yiizeyde, nasil bir mekanda, hangi 6l-
cekte gosterildigiyle yakindan ilgili. Video-
nun icerigi kurulumda tamamlanmis oluyor
aslinda. Fakat buitiin bu degiskenler sanatci-
ya oldugu kadar o isi sergileyecek olan yer-
deki duruma, sartlara da bagh tabii. Is her
zaman istediginiz gibi sergilenemeyebiliyor.
Alici kitlesine gelince...

Ben 89 senedir video isleri urettigim
icin onceki yillara gore kiyaslama yapami-
yorum. Fakat dinyada da Turkiye’de de
artan bir video sanati alicis1 var anladigim
kadariyla. Fakat her ne kadar galerilerde
muzelerde gittikce artan video isleri gorsek
de resim, heykel gibi plastik sanatlar kadar
kokla bir ge¢misi olmadigindan koleksiyo-
nerlerin buytk kismi icin gelecegi cok da
ongorilebilir degil sanirim. Bu noktada
maddi olarak geri dontist olacagini umarak
eser toplayan ve gercekten ilgilendigi, sevdi-
gi icin manevi degerini 6n planda tutan ko-
leksiyonerler arasinda da ciddi bir yaklasim
farka var tabii.

Aykut Comert: 1960’larda dogan video sa-
nati aradan 40 yil gecip 2000’lere gelindi-
ginde daha genis kitlelere ulasmaya baslada.
Her gecen giin ilerleyen teknolojinin etkisi
bunda cok buytik. Akilli telefonlar hayatimi-
za girene kadar herkes video cekemiyordu
ya da izleyici bir sergide video gérduginde
onu kaydedip genis kitlelere ulastiramiyor-
du. Bir resmin fotografi cekildiginde biraz
olsun orijinale yakin etkiyi yakalayabiliyor-
dunuz. Fakat video icin bu gecerli degildi...
Simdilerde ise video sanati biitiin dinya ta-
rafindan takip ediliyor. Dijital diinyada ice-
rikler videoya dontiyor. Her ne kadar sergi
kurulumu diger disiplinlere gore zor da olsa
videonun daha rahat tasinabilir olmas1 yurt
dis1 sergilerinin daha da yayginlasmasini
saglyor. Tasinirken zarar gorebilme olasihig
daha az oldugu icin sigorta masrafinin orta-
dan kalkmasi videoyu tercih edilir kiliyor.

Gunumiizde Turkiye’deki koleksiyonerler
video biriktirmeye daha yeni yeni alisiyor,
dinyada ise su an en fazla yatirim yapilan
sanat dali oldugunu biliyoruz. Onyargi yavas
yavas kalkiyor, merak artiyor; bu ¢ok sevin-
dirici. Video meraklilar1 sergilere katiliyor,
konuyla ilgili sorular soruyor: Satin aldikla-
rinda nasil konumlandiracaklar: konusunda
bilgi aliyorlar. Eger benim isim; al, gotir, as
tirinde bir is degilse her zaman goérunti
kalitesi ytiksek bir televizyonda mekana
konumlandirmalarinit éneriyorum. Tabii
burada isin ruhu da 6nemli. Bazen eski bir
teknolojiyle sergilenmesi daha dogru olan
isler de uretilebiliyor. O zaman is ve gosteri-
mini icerigiyle uyumlandirmay: daha dogru
buluyorum.

Candas Sisman: Alic1 kitlelerde ne yazik ki
hala bir 6nyargi mevcut. Bu bazi acilardan
hakli, baz1 acilardan gereksiz bir 6n yargi.
Bunlarin zaman icerisinde 6zellikle dijital
medya ile ic ice yetisen kusaklarin alim gi-
ciniin artmasi ve koleksiyoner olmasi ile
birlikte asilacagimi diisintyorum. Bu, alis-
kanliklar1 ve gtivenli bolgeyi birakmayip risk
almamakla ilgili bir sey. Video eserinin satin
alinmasi, kurulumu ve saklanmasi 10 sene
onceye gore cok daha rahat ve giivenli. Artik
bircok yontem mevcut bu konuyla ilgili. Or-
negin 6nemli ekran Ureticileri sadece video
calismalari icin 6zel ekranlar Uretiyor. Bir-
cok web sitesinden tunli sanatcilarin video
eserlerini satin almaniz mimkuan. Bu tir
gelismelerden de anlasilacagi tizere artik bu
konu tzerine bircok alan ve olanak ortaya
¢tkmis durumda.

Elmas Deniz: Video konusunda bir 6nyargi
kalmamis olsa gerek. Calismanin yapildig:
materyale bu kadar bagiml bir alisveris ilis-
kisi sanatin hiyerarsik bir yapida distiniilme-
sine neden olur ki bu da sanatin kendisine
ters. Sonucta her sanat eseri kendi kuralla-
rini ¢iziyor ve yapildigi malzemenin satis es-
nasinda bir sorun teskil etmesi tuhaf aslinda.
Sadece video eserlerden olusan veya sadece
bir medyuma odaklanmis koleksiyonunuz
olabilir, bu apayr bir sey. Cesitli mecralarda
dretim yapan bir sanatci olarak alicilarim
profesyonellerden olusuyor sanirim. Video
eserlerle ilgili bir 6nyargidan konusmadik
bile. Video, duvar yazisi, heykel veya cizimler
onyarg: teskil etmemeli. Genelleme yapacak
kadar koleksiyoner tanimasam da benim
iliskide olduklarim, sanati kendisi icin ciddi
bir ugras haline getiren epey bilgili kimseler
veya profesyonel kurumlar.

Urettiginiz video eserini saklama icin nasil
yontemler izliyorsunuz? Cevrim ici depola-
ma hizmetlerini mi yoksa DVD, harici bellek
gibi araclar1 m1 kullaniyorsunuz?

B.Y.: Hem cevrim ici alanlarda hem de ce-
sitli hard disklerde sakliyorum.

A.C.: Ben videolarimi harici bellek ve DVD
formatlarinda muhafaza ediyorum. Video-
lar1 hazirlarken gerekli sayida kopya tretip
biitiin kaynaklardan silerek koruma altina
aliyorum.

C.S.: Genellikle harici bellek ve cevrim
ici depolama hizmetlerini kullanryorum.
Ozellikle fiziksel saklama yontemleri kulla-
niyorsam farkli mekanlarda saklamaya 6zen
gosteriyorum.

E.D.: Ben cevrim ici saklama kosullarina
yoneldim. Yillar icinde yaptigim video sayisi
artinca ve en iyisi bile olsa belleklerin bo-
zulmaya ugrayacagi asikar oldugu icin bu
yontemi akillica buluyorum. Her an ulasilir
olmayan fakat bir iki hafta 6ncesinden ya-
z1sarak dosyalarimi talep edebildigim depo
sistemlerinden birini kullanmaya basladim.
Bu, dokiimanlara hemen ulasabildigim bu-
lut sistemlerden daha hesapl. Tabii ki gele-

neksel saklama usullerinden hala yararlani-
yorum: Bir, iki harici bellekte, bilgisayarim
ve galeride bulunan kopyalar her an ulasa-
bilecegim kopyalari olusturuyor.

Video calismamizin satilmasi kisminda nasil
kriterler etkin oluyor? Orijinal is mi yoksa
kopya is mi koleksiyonere veriliyor?

B.Y.: Dogas1 geregi zaten ¢ikan video son-
suz sayida kopyalanabilir oldugu icin video-
da orijinal ya da kopya diye resimdeki gibi
bir farklilik yok ashinda. Fakat bu sonsuz
kopyalanabilir olan gérintinin hem telif
ve kullanim haklarimi sinirlamak hem de
ona maddi olarak da bir deger bicebilmek
adina edisyon sayis1 belirleniyor ve orijinal
kopyalar olarak sertifikalaniyorlar. Koleksi-
yonerler de bu sinirl sayidaki sertifikal edis-
yonlardan aliyor.

A.C.: Video eseri satitlirken en etkili kri-
ter isin diger sanat disiplinleri gibi alicida
yarattigl etki. Bazen video satin almay1 hic¢
distinmeyen bir koleksiyoner isten etkile-
nip onu koleksiyonuna ekleyebiliyor. Fiyat
politikast da ¢cok 6nemli tabii. Mesela benim
videolarim oldukca maliyetli isler. Bliyik
prodiksiyonlarla gerceklestiriyorum. Bazen
bir koleksiyoner bana isin fiyatini soruyor,
sonra “Cok pahal1” diyor. Benim cevabim
“Kime gore, neye gore?” oluyor. Yapilan isin
icinde bazen 20 kisilik bir ekip calisiyor. Iyi
bir is ¢tkarmak icin sermaye gerekiyor. Bunu
da geri dondtirebilmek icin satis 6Gnemli bir
faktor.

Benim satis politikamda isin fizibilitesi ¢1-
kiyor ve fiyat béyle belirleniyor. Tirkiye’de
yanlis bir mantk akillara yer etmis durum-
da: “Bir sanat¢inin isinin pahali olmasi icin
cok koleksiyonda yer almasi, tercih edilmesi
gerekiyor.” Bu en biiyiik yanls. Bir sanatci
olmadan koleksiyon olmaz, koleksiyonu
sanatcinin isleri olusturur. Bir sanat¢t bir
koleksiyona girdigi icin degil, iyi isler ¢ikar-
dig1 icin tercih edilmelidir. Is satisinda sizi
temsil eden galerinin de 6nemli bir faktor
oldugunu atlamamak gerekir. Ben 34 yildir
adindan basariyla s6z ettirmis Siyah Beyaz
Galeri’yle calistyorum mesela. Iyi bir galeriy-
le calismak sizi hem bu konuda ulasilabilir
hem de giivenilir kiliyor. Orijinal ve kopya
mevzusuna gelecek olursak kopya isler de
orijinaldir. Cogaltma yapilmasi isin orijinal-
ligini bozmuyor. Tabii yeni teknoloji icin bu
durum boéyle. Eski cekim teknikleriyle bu
olabiliyor.

C.S.: Genellikle ilk edisyonu sanatc1 edis-
yonu olarak sakliyorum. Diger edisyonlar
koleksiyonerlere veriliyor.

E.D.: Kullanilan kurgu programindan ¢i-
kan, ‘master’ dedigimiz; sikistirllmamis, en
yuksek ¢ozunurlik ve kalitedeki esas video
orijinal denen video. Buradan cesitli gos-
terimler icin cesitli formatlarda tretilmis
versiyonlar da istenirse koleksiyonere ulas-
tiriliyor.

Ayrica koleksiyonere eserin gorselleri gos-
terilmisse videonun katildigi sergilerden
yerlestirme gortintileri, katalog ve basili
malzeme, kurgu programina ait bilgiler, kul-
lanilan yazilim ve donanimla ilgili bilgiler,
varsa videonun mekana kurulum talimat-
larini iceren bilgiler ve ¢cogaltilamayan bir
belge olan; sanatc¢ tarafindan imzalanmis
bir ‘orijinallik sertifikas1’ veriliyor.

Video eseriniz bozulursa eger tamiri, diizel-
tilmesi hususunda ne gibi durumlarla kars1-
lastyorsunuz? Her ihtimale karsi yedek bir
kopya bulunduruyor musunuz?

B.Y.: Tabii. Videolarin hem ham proje dos-
yalar1 hem de son format halleri her zaman
cesitli yerlerde yedekte duruyor.

“Dogas1 geregi
zaten ¢ikan video
sonsuz sayida
kopyalanabilir
oldugu icin
videoda orijinal
ya da kopya diye
resimdeki gibi
bir farkhilik yok
ashinda. Fakat bu
sonsuz kopya-
lanabilir olan
gorintiinin hem
telif ve kullanim
haklarm sinirla-
mak hem de ona
maddi olarak

da bir deger
bicebilmek adina
edisyon sayis1
belirleniyor ve
orijinal kopyalar
olarak sertifika-
lanmiyorlar.”

A.C.: Benim islerimin satis1 her zaman bir
kopya fazla olacak sekilde gerceklesiyor. Bu
sanatc1 kopyasidir. Alic1 bu kopyanin bende
oldugunu biliyor. Bir acidan ileride butiin
islerin yer aldig1 bir sergi gerceklestirmeyi
distiindigiintzde elinizde kaynak birakiyor-
sunuz. Bir yandan da alicinin isinin basina
gelebilecek herhangi bir durum icin isi fark-
11 bir bakis acisiyla sigortalamis oluyorsunuz.
Bir sanat isi her tiirlti sorunla karsilasabilir.
Sanatci teslim asamasindan sonra bundan
sorumlu degildir. Ama ben yasadigim ve isi
yenileyebilir oldugum siirece isin basina ge-
lebilecek bir durumda koleksiyonerle ileti-
sim halinde olurum diye diisintyorum.

C.S.: Genellikle projemin kaynak dosya-
larii da yedekliyorum. Eger ki video bir
sekilde bozulur veya kaybolursa bu kaynak
dosyalarindan projeyi tekrar render aliyo-
rum. Eger koleksiyonerin elindeki kopya
bir sekilde ¢alismiyor ise ayn1 dosyay tekrar
kendisiyle paylastyorum.

E.D.: Yedeklemek dijital ortamda bulunan
her gérianti ve kayit i¢in bir gereklilik. Sim-
diye kadar bir diizeltme islemi yapmadim
ancak 6nceden kaset kullanirken videoyu
temiz bir kasete tekrar geri aktarip kasette
de sakliyorduk. Ben ‘ne olur ne olmaz’ci ol-
dugumdan video icin kullandigim ham go-
runtiileri, yani kurgularken attigim kisimlar:
bile sakliyorum. Mesela elimde alt1 dakika
stiren bir video icin iki saat uzunlugunda
goruntiiler var ama yillar ne getirir bilemi-
yorum. Belki tekrar baska bir iste de kullan-
mak isteyebilirim. Belki daha ileri teknikler
¢ikar ve orijinal goriintiler ise yarayabilir.
Belki yepyeni bir video ¢ikar artanlardan.

Isinizi satin alan bir koleksiyoner onu cogal-
tabiliyor mu? Daha 6nce video calismamzin
cogaltilmasi gibi bir durumla karsilastimiz
mi1?

B.Y.: Ne kadar kopyalanamayacak USB ya
da DVD’de de verseniz, ¢cogaltilamaz diye-
mem acikg¢asi. Dijital olarak her sey tirla
yontemlerle ¢ogaltilabilir su an. Fakat sanat-
¢iin imzasi olmayan sertifikasiz kopyanin
bir koleksiyoner icin herhangi bir maddi
degeri yok zaten, kopyalamak ¢ok anlaml
bir hareket olmaz o ytizden. Simdilik o tarz
bir durumla karsilasmadim.

A.C.: Bir koleksiyoner satin alsa bile isin
yasal olarak butiin haklar1 sanatciya aittir.
Yeni yasalar bu konuda sizi koruyor. Kolek-
siyonerin ciddi bir bedel 6deyip satin aldig:
isi kopyalamay: dustinecegini sanmiyorum.
Boyle bir durumla bugtine kadar karsilasma-
dim. Ben son 10 yildir video yapiyorum, be-
nim islerimi herhangi bir internet sayfasinda
bulmaniz bile mimkiin degil. En fazla kisa
stireli tanitimlarina ulasabilirsiniz. Korumal
bir sistemle ilerlerseniz boyle talihsiz durum-
larin yasanacagini diisinmuyorum.

C.S.: Koleksiyonerle videonun cogaltil-
mayacag1 konusunda anlasiyoruz. Belli bir
edisyon disinda ¢ogaltilmamasi icin elimiz-
den geleni yapiyoruz. Fakat 6zellikle dijital
ortamda bu verilerin kopyalanmasi mim-
kin olabiliyor. Fakat bu kopyalar genellik-
le ‘capture’ yontemiyle olusturuldugu icin
gorunti kalitesi daha diistik oluyor. Dola-
yistyla baska bir sey haline geliyorlar. Daha
once bazi calismalarimi internet ortamina
koydugum i¢in ¢ogaltma durumlariyla kar-
stlastim fakat bunlar bilingli sekilde atilmis
adimlardi. Ciinkii baz1 calismalarimi sadece
ozel ortamlarda, genel kitlenin ulasamadig:
sekilde saklamak istemiyorum. Acik kaynak
kiltira ile paylasmayr dogru ve paylasimct
buluyorum. Fakat belirttigim tzere bu pro-
jeden projeye gore degisebiliyor.

E.D.: Dogas1 geregi videolar cogaltilma-
ya acik. Fakat satilma ve sahiplenmeyi bu



PIYASA

IstanbulArtNews

Nisan, 2018 Say1: 51

Elmas Deniz, “Human less”, 2015

durumdan farkli bagimsiz gerekir. Nasil ki
her kopyada benim adim geciyor ise isin
bir edisyonunu satin alan koleksiyoner de o
edisyonu cogaltmada hak sahibi. Videolarim
genelde bes edisyon ve bir sanat¢1 kopyas:
seklinde. Yani bir zaman sonra benimle bir-
likte bes kisi veya kurum disinda satis1 mim-
kiin olmayacak ve sahibi olmayacak. Ama
cogaltlmasinda sakinca gérmityorum.

“Sistematik bir yap1 kurulmal”
B Saruhan Dogan (Koleksiyoner)

Bir video calismasi koleksiyonunuza dahil
ettiginizde onu nasil sakhyorsunuz? Harici
bellekler ya da cevrim ici depolama sistem-
ler mi tercihiniz oluyor?

Video ve diger dijital eserler icin yeni bir
sisteme ihtiyac var. Ama nasil ¢alisacak ve
hem gtivenlik hem de iyi bir saklama olanag:
sunacak bilemiyorum. Ben simdilik sadece
harici bellek kullaniyorum.

Koleksiyonunuza dahil ettiginiz bir video
calismasimin bozulmasma kars1 ne gibi on-
lemler aliyorsunuz?

Bozulanlar oldu. Olmamasi zaten kac¢inil-
maz. Bugiine dek hep sanatcilarla ve gale-
rileriyle konusup yeni kopyalar aldim ama
yukarida da dedigim gibi daha sistematik bir
yap1 kurulsa video ve dijital islerin alinabilir-
ligi eminim artacaktir.

Koleksiyoner bir video cahismasi aldig za-
man onu kopyalayip cogaltabilir mi? Boyle
bir durumun 6niine nasil geciliyor? Daha
cok etik kurallar mi gecerli oluyor?

Ben bugtine dek asla kendim bir kopya
almadim! Alinacaksa da mutlaka sanatci ya
da galerinin izniyle alinmali. Burada etik

kurallar ¢alistyor elbette. Bu noktada bence
asil tartismamiz gereken konu dijital sana-
tin gortlebilirliginin artirilmas: gerekliligi.
Bunu elinde ekonomik degeri tutan alicila-
11 koruyarak yapamazsak bu medyanin bize
sundugu en temel yarar1 goz ardi etmis olu-
yoruz. Teknoloji bize sanat1 paylasma olana-
g1 veriyorsa bunu mutlaka yapmamiz gere-
kiyor. Bunu yaparsak edisyonlar: satin almig
alicilara da yarar saglamis olacagiz ¢iinka
islerin ekonomik degeri artacak. Dolayisiyla
videolar: nasil saklariz diye degil nasil hem
herkese acar hem de edisyon sahiplerinin
haklarini koruruz diye diistinelim diyorum.

“Eser, saklama amach cogaltilabilir”
M Yagiz Zaimoglu (Borusan Contemporary
Miize Midiirii)

Bir video calismasi miizeye /koleksiyona da-
hil edildiginde nasil saklaniyor?

Video islerin uluslararasi kabul edilmis bazi
saklanma kosullar1 var. En az ti¢ kopya olu-
yor: Biri sanatcidan gelen, biri sergi kopyasi
ve yedek. Asitsiz kagittan kutularda ti¢ farkli
yerde saklaniyor. Tabii mekanlarin nem ve
gtvenligi de 6nemli. Bulutta saklamiyoruz.
Cunkau siber saldirt her zaman tehlike.

Koleksiyona dahil edilen bir video calisma-
s bozulmasma karsi ne gibi énlemler
aliyorsunuz? Bozuldugunda sonraki adimlar
nasil isliyor?

Eser bozuldugunda sorun eseri calistiran
medyadan kaynaklaniyorsa projektor, medya
oynaticisi, bilgisayar vs. onlara teknik eki-
bimiz miidahale ediyor. Ama sorun eserin
kendisiyle, yazilimiyla ilgiliyse sanatcisi veya
galerisiyle temasa geciyoruz.

Koleksiyoner bir video calismasi aldig za-

man, onu kopyalayip cogaltabilir mi? Ya da
miize olarak sizin boyle bir hakkinmiz var mi1?
Bu gibi durumlarda daha cok etik kurallar
m1 gecerli oluyor?

Eger satin alim s6zlesmesinde tersi belirtil-
memisse saklama amacli ¢ogaltilabilir. Ama
bu ayni1 eseri ayn1 anda birden fazla yerde
sergileme hakkini vermez. Boyle bir durum
varsa sanatcidan veya galerisinden izin alin-
masi gerekir.

“Sanatciy1 temsil eden galeri,
kurumun teknik bilgisi 6nemli”

B Serhat Cacekli (Zilberman Gallery Satis
Yoneticisi)

Bir video calismasi ile ilgili olarak deneyim-
lediginiz en biiyiik problem nedir, nasil or-
taya cikt1?

Video isi ile ilgili 6nemli problemlerden
biri eserin sanatci tarafindan tercih edilen
yerlestirme ve gosterim seklinin her zaman
saglanamamasi. Bu bir koleksiyonda da kar-
simiza cikabilir, eserin 6ding verildigi bir
sergide de... Yeterli teknik ekipman, bilgi ve
mekansal olanaklara her zaman sahip olun-
muyor.

Video cahsmasm koleksiyonere na-
sil teslim ediyorsunuz? Orijinal calisma
DVD icinde mi, harici bellek icinde mi teslim
ediliyor?

Video calismasini koleksiyonere biri goste-
rim kopyasi olmak tizere iki DVD ve harici
bellekle, her edisyon icin 6zel yaptirdigimiz
sunum kutusu icinde teslim ediyoruz. Harici
bellek icinde video calismanin farkli codec
ve dosya formatlarinda bircok versiyonu yer
aliyor.

Video eserinin satisinda nasil bir sertifika

diizenleniyor? ——

Video eserinin edisyon numarasini belir- p e ps
ten kagit sertifikasina ek olarak iki DVD’si Teknoloji bize
de sanatciya imzalatl sanat1 paylas-

¢1ya imzalatiliyor. 8
ma olanagi

Koleksiyoner bir video calismas: aldig: za- veriyorsa bunu
man onu kopyalayip cogaltabilir mi? Béyle ~mutlaka yapma-
bir durumun 6niine nasil geciliyor? mz gerekiyor.

Evet, videoyu satin alan kisi teknik olarak ~ Bunu yaparsak
onu kopyalayip ¢ogaltabilir. Fakat eserin ori- edisyonlar
Jjinalligi ve sahipligi sertifika sayesinde belir-  gapin almis
lenmis oluyor. alicilara da

Bir video calismas1 bozuldugu zaman dii-
zeltilmesi nasil oluyor? Her ihtimale kars:

yarar saglamis
olacagiz ciinkii

yedek bir kopya bulunuyor mu? i§leri‘n ek(3- .
Video eserlerinin galeri kopyalarmi hem nomik degeri
DVD’de hem de iki farkli harici diskte farkli ~ artacak.”

formatlarda sakliyoruz. Hentz format giin-
cellemesine gerek duyan calismalarimiz ol-
madi fakat boyle bir durumda sanatci ile ko-
nusup eserin 6zginliguni koruyarak yeni
formata aktaracak teknik destege sahibiz.

Video calismasim uireten sanatci vefat ettik-
ten sonra o is bozulursa ne olacak? Video
eserinin sigortalanmasinda tam olarak neler
kapsama dahil oluyor?

Boyle bir durumda sanatciy temsil eden
galeri, kurum veya organizasyonun destegi
ve teknik bilgisi cok 6nemli ve tabii ki gerek-
li 6n calismalar1 yapmak gerekiyor. Sadece
vefat durumunda degil, sanat¢inin uzun bir
stire yurt disinda oldugu ve teknik destek
veremedigi durumlar da olabiliyor. Ozellikle
hardware bilesenleri olan video calismala-
r1 icin sanatcilar ile 6nceden ne tir hatalar
¢ikabilecegini tahmin etmeye calisiyoruz ve
bunlar icin ¢6ziim opsiyonlarim1 degerlen-
diriyoruz.

Pinar Sonmez
pinarson@gmail.com

Duvarlarin dili ve hukuk: Grafiti,
sokak sanati ve dinamikler

Her gtn sokaklarda karsilastigimiz, artik bir sa-
nat akimi olarak kabul edilen, muzelere kadar gi-
ren, kendine ait bir tarihgesi, gayesi, alt basliklar
ve dili olan grafiti ile duvar resminin hukuki du-
rumunu Keith Estiler’in hypebeast.com’da yayin-
lanan haberini goriir gormez yazmaya basladim.

Habere gore H&M yeni reklam kampanyasinda
grafiti sanatcist Jason ‘Revok’ Williams’a ait bir
eseri izinsiz kullandi. Markanin Brooklyn’de bir
hentbol sahasinda c¢ektigi tanitim filmi Revok’a
ait bir grafitinin yakin plan gérantilerini iceriyor.
Eserinin ve isminin izleyenler tarafindan H&M
markasiyla 6zdeslestirilecegini disiinen Revok,
moda sirketine ihtarname gonderdi ve telif hakki
ihlali sebebiyle eserinin tanitim filmlerinden ¢1-
karilmasini talep etti. Ancak sirket ihtarnameye
bir davayla cevap verdi. Dava dilek¢esinde bahsi
gecen grafitinin ‘sug olusturan bir fiil’in Grtint ol-
dugu, yani ‘vandalizm’e denk dustigi, dolayisiyla
telif hakkinin s6z konusu olamayacag bildiriliyor.
Bunun uzerine sokak sanatcilar1t H&M’in diinya
capinda boykot edilmesi icin kampanya baslatt1.

Bu durumda yanitlamamiz gereken ilk soru su:
Grafiti ve sokak sanati eser korumasindan yarar-
lanir m1 yoksa bir su¢ mu teskil eder? Ulkemizde
yasal durum nedir?

Ceza Hukuku’'nda sug tariflerinde esas teskil
eden husus fiilin su¢ olmasi i¢in kanun koyucu
tarafindan cezalandirilmis bulunmasidir. Yazili
izin olmadig1 ya da ilgili yerel yonetim birimi ta-
rafindan bir yer gosterilmedik¢e grafiti yapmak
5237 Sayili Turk Ceza Kanunu’nun 151. vd. mad-
delerde “Mala Zarar Verme” (eski TCK’da ‘Nas-1
Izrar’) kapsamina girer ve sug teskil eder. Hiikme
gore hapis cezas1 da s6z konusu. Ozel mulkiyetten

bahsediyorsak zararin giderilmesi talebiyle de kar-
s1 karsiya kalinabilir.

Suc unsuru ihtiva eden bir hususta eser koruma-
sindan s6z etmek mimkin degil. ‘Su an icin‘ vur-
gusuyla yaziyorum. Cunki toplumsal hayatin ve
kent kaltirtinin dénistimiyle, hukukun temel
ilkeleri cercevesinde, yeri geldiginde kanunlar da
degisiyor. Buna etki eden pek ¢ok 6ge olmakla
birlikte kentsel dinamikler, hayatin olagan akis
sonucu degisen bakis acilar1 ve toplumsal kabul
gérme kanunlarin degisimine yon verebiliyor.

Nitekim Ord. Prof. Dr. Sulhi Dénmezer sucu
olusturan fiillerin zaman ve ortama gore degistigi-
ni belirtir. Bugtin agir suc sayilan eylemlerin gec-
miste bazen hatta vatanseverlige alamet olduguna
isaret eder. Bugiin su¢ sayilmayan baz fiillerin
gecmiste en ahlak dis1 hareketler olarak sayildi-
gina vurgu yapar. Bu nedenle giincelde yasa dis1
olanin yeni toplumsal kabullerle gelecekte yasal
olmasinin miimkin oldugunu hatirlatir. Bir eyle-
min yasal olmas1 onun genel olarak kamu saghgi-
ni1, glivenligini ve tabi kaynaklar1 korumak, is ve
ticaret alaninda uygunsuz ve hileli uygulamalar:
onlemek, devlet gelirlerini korumak maksatlari
ile caismamasini gerektirir.!

Hukuki durumun yeni degerlendirmelerle ele
alinabilecegi kanaatim, ¢agdas kent sanati’nin
hizla kat ettigi yollar ve hikayesinden kaynaklani-
yor. Pera Miizesi bu alanda tilkemizdeki ilk buytk
sergiye 2014 yilinda ev sahipligi yapti. Kiirator Ro-
xane Ayral’'in sergi kitabinda belirttigi gorusi de
dustincemi destekler nitelikte: “Guincel bir akima
taniklik ediyor olmanin mutlulugu bir yana bu
alanin sinirlart ve terimleri hentiz muglak ve tar-
tismalara hala acik.”?

Insanin kendini énemli bir ifade bicimi olarak
duvar ¢izim ve yazilarinin kokeni insanlik tarihi-
nin en eski zamanlarina dayaniyor. I1k protest yazi,
Pompei’de bulunmus. Politik mesajlarin yani sira,
‘grafiti kiilttrii’'na yaratan fenomen, 1970’lerde
ozellikle New York’un arka sokaklarinda cikiyor.
Kendine 6zgti evrenin ad1 ise Hip Hop oluyor. De-
vasa bir kiltiir... Grafiticilerin kendilerine yakis-
tirdig ‘writer’ ibaresi zamanla ‘artist’e dontistyor.

Illegal oldugu icin hizla silinen, sokaklarda za-
man asima ugrayip yok olan veya serbest alanda
aretildigii icin bir bagkas: tarafindan mudahaleye
maruz kalan bu eserlerin uzun bir 6mre ulasmasi
ve gorunurlugi ise fotograf sanati ile mimkiin
oluyor. Brassai’nin arsivinin énemli bir béltiimtnt
olusturan 1930’lardaki Paris duvar ¢izim ve yaz1
fotograflar1 ¢ok kiymetli. 1956 yilinda MoMA’da
acilan “Language of the Wall” (“Duvarlarin Dili”)
baslikli sergi de bir kilometre tas1.

Duvar her kiltiirde simgesel bir anlam iceriyor.
Bu hakikat tlkemiz i¢in de gecerli. Hatirlayalim,
SALT Galata’da acilan “Duvar Resminden Korku-
yorlar” sergisinde de duvar resminin toplumsal
yasama ne denli tesiri oldugunu her katta izledik.

Bugiin duvarlarin dili bir 6zguirlik ifadesi ola-
rak sistemin icinde orneklerle yer almaya basla-
di. Dliinyanin pek ¢ok yerinde grafiticiler gozal-
tina alimiyor, hapis cezalarina carptiriliyorken
Banksy’nin sehri Bristol’de sehir sakinleri imza
top-layarak farkindalik yarattig1 diistiincesiyle bele-
diyeden belli duvar resimlerinin silinmemesini is-
tediler. Oyle ki Bristol’de artik ‘yasal duvarlar’dan
bahsediliyor.

Paris’te Itinerrance Galerisi sanatcilara disarida
yer verip duvarlar sagladig1 bir sergiye imza atti.

Evet, kurumlarla ve yerel yonetimlerle de is birli-
gine gidilerek sehir hayatina katkida bulunmak
mumkiin goézikiyor. Bu durum grafitinin cikis
gayesine ve isyan ruhuna uygun mudur, iste o da
tartisilir.

Ik grafiticilerden Taki 183, 1971 tarihi NY
Times’a verdigi roportajinda kendisinin de ca-
listigini, vergilerini 6dedigini ve kimseye zarar
vermedigini ifade ederek niyetinin suc islemek
olmadigini acik¢a belirtmisti. Grafitici C215’in ka-
muya ilettigi Oclok’un beyani ise hikayenin diger
acisi: “If, one day, the tag is allowed, I'll quit.” (Bir
giin tag’e izin verilirse bu isi birakirim.)

Hukuki gercek su ki grafiti ya da sokak sanatinin
eser korumasindan yararlanabilmesi 6ncelikle sug
vasfindan ¢ikmasi ile miimkiin olur. Grafitinin
yasal olarak degisimi icin 6ncelikle yogun bir se-
kilde toplumsal kabul gérmesi ve kamu faydasina
hizmet etmesi gerekiyor. Ancak estetik degeri,
s6zl ve 6zginligi olan grafitinin kalici bir deger
ihtiva etmesi miimkiin olabilir. Yazili izin halinde
ise yine kanunda sayilan eser tiirleri arasinda sa-
yilmasi lazim.

Sanatin kiskirtici yonii, kent yasaminin déntsi-
mii, genel kabul, mesruiyet... Tim bu hususlarin
hangi istikamette ilerleyecegini, o yoniin kanun-
lara ve hukuki pratige nasil yansiyacagini zaman
gosterecek. Diinyadaki gelismeler 6zellikle Kita
Avrupa’sindaki uygulamalar tilkemizi de etkileye-
bilir. Bu konuda gelecegi ve gelismeleri heyecanla
karsiliyorum.

1- Dosya 06 Dergisi Tmmob Ankara Subesi Kasim Arahik 2007 Biilteni
Grafiti: Kentsel Su¢ Mu Sanat Mi? Serkan Giines

2- “Duvarlarin Dili, Graffiti / Sokak Sanat1i” sergi kitabindan, Pera Miizesi
Yay., 2014
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